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1. Notation vocale. Monastére de Namgye Tratshang (voir p. 124 gy
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9. Notation pour les trompes longues. Monastéres Kagyupa de Bodhnath et Swayambhunath (voir p. 124 8




Comparer trois ecritures
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Striage and pions

The cbove music translated into points.



Wassily Kandinsky Cercles
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Les conceptions de la voix



La parole provient de la voix comme une sorte de corps formé a partir de la matiere informe.

Augustin Genesis ad litt, XV, 29) Jean Scot dit I'Erigene Periphuseon, 111 669C

Augustin, Traité sur saint Jean, 1, 32-33

Le propre de |la colombe est de gémir, nous le savons tous, et c'est I'amour qui la fait gémir [...] la voix
du corbeau est stridente: il ne gémit pas. [...] Les langues sont distantes les unes des autres; mais
cette distance des langues les unes par rapport aux autres, n'est pas le schisme. Dans la division des
langues ne redoute pas de rencontrer la désunion, sache que dans la colombe se trouve ['unité.
[...]Comment alors distinguer les baisers des corbeaux d'avec les baisers des colombes?

Jean Scot, Commentaire sur saint Jean, XXVIIl, 304D-305-A

Ainsi donc le Verbe de Dieu crie dans la tres lointaine solitude de la divine bonté [...]. C’est lui qui
appelle (vocat) les choses qui sont comme celles qui ne sont pas ; c’est par lui que Dieu le Pere a crié
(clamavit) c’est-a-dire qu’il a créé tout ce qu’il a voulu créer. Il a crié de manviere invisible (clamavit
invisibiliter) avant queO\e monde fat fait, pour que le monde soit fait ; il a crié de maniere visible
(clamavit visibiliter) en venant dans le monde, pour que le monde soit sauvé. Il a d’abord crié dans
I’éternité, avant I'Incarnation, par sa seule divinité ; il a crié ensuite, par sa chair
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'idée musicale tient ici au fait que les mémes phrases musicales passent a
travers deux corps-accord forts difféerents (quoique mobilisant tous deux le
souffle : 'un est vocal, I'autre engage un bois) en sorte de mieux rehausser la
musique qui dépose en cours de route ces particularités instrumentales. On
retrouve la ce travail polyphonique de Bach qui affirme d’autant mieux
I'égalité musicale des voix qu’elles indifférencient leurs spécificités
empiriques (de timbres, de registres...).

Le corps musical émerge ici comme neutralisation du corps musicien en sorte
d’instaurer, par l'effort méme de cette neutralisation, une distance, une
tension, un écart vers la musique. Ainsi, pour que le son soit écoutable
comme trace musicale, comme ombre et non pas comme objet sonore, il
faut que le tracé reste décollé de son origine instrumentale et détaché de sa
source musicienne. Plus précisément, il faut a la fois que la trace soit
détachée du corps-accord dont elle est trace (sinon elle n’en serait pas une
trace mais la chose méme) et en méme temps que son lien avec ce corps-
accord ne soit pas forclos (faute de quoi elle ne serait plus trace de ceci ou
cela mais objet sonore en soi).



« Obstruction »?



En résumé, les onomatopées et les exclamations son:
d’importance secondalre et leur orlgme symboli
. que en partie
contestable. . ,

deu.x dependent du premler Le S1gne graphlque étant arbi-
traire, sa forme 1mporte pe ou plutét n’a d’importance
que dans les limites imposées par le systéme ;




je ne minteresse pas fondamentalement ici 2 1a gquestion
des origines ou du développement mais je cherche 2 voir

dan.s quelle mesure le langage des partitions musicale
mérite pleinement la qualité de systéme notationnel.




mesure. [ serait du méme coup impossible de déterminer que

Iexpression sonore d'une note concorde avec un caractére z;
plus. Mais bien siir dans toute partition ou corpus de part:-




gentes, Cest-a—w v ~= chacun. SImMpIeTent en dg "

. s : r ;
]2 variation tolérable pou st correctement ort; T

- : ant nous € o g Ogy.
ant gue la copie dev ’ 15,
;hjé; iﬂus pouvons qu’elle satistait 3 toug

e en question. En peinture, ay %E
tel alphabet de caracteres, ay,, -

réquisits pour I'eeuvr
traire, ou il n'existe pas un i B
des propriétés d'image — aucune des Prﬂpr}étes quel Imag,
'posséde en tant que telle — n’est distinguee COTIE congyy
tutive ; aucun trait de ce type ne peut étre écarté comme ¢,
/tingent, et aucune déviation comme non significative. L




e * et au’ . : est elle-méme une
cuvre ; et quun script littéraire a la fois fonctionne dans

une notation et est lui-méme une ceuvre. Donc dans les 4t

férents arts une ceuvre est différemment localisée. Dans |
peinture, I'ccuvre est un objet individuel et dans la gravure,
une classe d’objets. Dans la musique, 'ceuvre est la classe
des exécutions concordantes avec un caractere. En littera-
ture, Voeuvre est le caractere lui-méme. Et en calligraphie,

pouvons-nous ajouter, I'ceuvre est une inscription indivi-
Awaalla 20




s m’est-il tout auggj imp
uoi alor

. 08sible g faire ne
pod” 1ola sym?home o oy o Potme Colry
yrefd e q] de la peinture de,Rem})randt Oudegg gra‘?u%

; nOriglnle 9 Supposons qu’on dlspos.e d'une variété de

qe et r1 tes et de nombreuses éditiong dune ceyyye

obi ; anuse se. Certaines différences entre elles sont sans
0P ire don::ylé et grosseur de I'écriture

oudelg typogra-

i I’encre, nature du Papier, nombre et agen-

gilfe, coltl‘eﬁ,ige s, €état, etc. Seule importe C€ qu'on peut '\
nt de

identité orthographique, c'est-3-dire une correg-
Jer SOT. cte quant aux séquences de lettres, aux espa-
nce iX;uX signes de ponctuation. T

e

oute séquence — f
'est une contrefacon du manuscrit de auteur oy

. °e — qui correspond de cette maniere §
dune é‘,ﬁtlon d:tr:;z: elle(-lméme correcte et rien n’est d:iwan- '
une cop1e COTTE! inale quune telle copie correcte. Ft puisque |
tage 1 0GUVI® O:tlilas un original de 'ceuvre doit atre en dé.faut |
to‘llttqe ;lnulle?lf a une telle norme explicite de correction, il ne
relatlVv

¢0




JoTceuvTe 9. Par contraste, méme les copies les plus exactes
ju tableau de Rembrandt sont de simples imitations oy
.ontrefagons de 'ceuvre, non pas de nouveaux exemples

quoi cette différence entre les deux arts ? |







..aﬂﬂg

e}
s~
NA
fe e
i
b offw
dfsf -

r'bll?»

T8

"

Y



Q4 -

e Ny

S —

-

e

® hecence

e --—-'“‘_".
1 N

W

£

} ? ¥

e o il

st
®
e 8
e
°







nous. En gagnant progressivement la conscience de I'auditeur,
le son musical donne forme a sa perception du monde. Mais
lorsque nous écoutons un texte parlé, il me semble que nous
sommes pour la plupart convaincus qu'il en va tout autrement.
Dans le langage parlé, on dirait que le sens des mots ne se trouve
ni dans leurs sons ni dans les effets qu'ils ont sur nous, mais
slutdt derriere les sons. Lattention des auditeurs ne serait pas

portée vers les sonS def.mOtS Pronouces, mais plu\té’t’Vers le sens
quils expriment et qu ils servent\ a transmettre. A I’écoute dyy
texte, notre conscience va au-dela du son, cherchant 3 atteindre
un autre univers de signification verbale, absolument silencieux
_ aussi silencieux que les pages d’un livre. Bref, si 'on peut dire

du son qu’il est I'essence de la musique, le langage, quant a lui,
est muet.

1"C0c§nment sommes-nous arrivés a cette conception particu-
1€ 1 in<i :
re du silence du langage ainsi qu’a celle de la nature non ver-

bale du son ' :
musical ? Cette conception n’aurait en effet pas eu



Largument de Saussure implique que, lorsque les mots
sont integres a la musique, comme c’est le cas avec le chant,
ils cessent d’étre des mots. IIs cessent d’appartenir 2 la langue.

«Quand les mots et la musique s'associent dans le chant», ec-1_'1t
Susanne Langer, «la musique absorbe les mots > (Lang.er,‘ 119’33,
p. 152). De la méme facon, tant que les‘sons sor}t soumls B ex
sression verbale, ils restent étrangers a la musique. Comme le




Jous nous trouvons face a ces marques, Noyg

and 1 g . ,
qu jJans deux directions opposces. Dans le ¢z

SONS. Mais o
~ATGUItS

nmes . 3 O 2
_ ees marques sont identifiées comme etant des letire

" _ _ 5 savoir des projections de I’image acoustiqgue
MoLs — =

—enne — iMprimes sur la surface ’du papier exactement
i1 sont supposés s’inscrire a la surface de notre esprit.
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notes et des phrasés et non a des lettres et des mots, elles
presentent non pas des idées et des concepts mais les sons
igi’t 221.61}:162 rr}f‘;lu‘clfg)mparant le langage et la musique, on s’aper-
d’un texte St ment de la Slgnlfi§at10n est inverse. La le‘ctu.re

“n exemple de cognition qui intériorise [taking in]
f;ztlnscrltes dans le texte; la lecture d’une partr
- YN exemple d’exécution [acting out] qul S€

Inscrites sur la partition. Le premier

.

n)
g\

P




onr apporte qu‘e e Pape \‘ Stemerveillé par Pinventio d

2l jemanda a l'essayer, a sa plus grande satisfa.cti;)nn(gte -
1950 P- 117-120)- , R

wvec le recul, il apparait évident que ce systeme de notati

4 1a mélodie est le precurseur de la portée musicale telle qu";rrll
Iz trouve sur les partitions modernes. Cependant, il serait pré-
maturé d’en conclure que ce systeme de notation musicale était
orrivé 4 maturité. Car tant qu’on considérait que la musicalit
essentielle du chant résidait dans I'intonation des paroles, les

. rYp Al T e . A .
neumes restaient un élément accessoire au chant lui-méme, qui
était avant tout représenté par des caracteres écrits. Comme les
doigtés qui sont indiqués dans les partitions instrumentales

modernes, ces annotations étaient congues pour aider l'inter-
préte, et non comme une indication musicale a proprement
parler. De méme qu’on pourrait, sur une partition, effacer 1"
les doigtés sans rien perdre de la musique, on pourrait tres bien

it médie chant
effacer les neumes d’un manuscrit médiéval sans que le -
bsence n'affecteral

1 ™ ‘ -

~




peut s’apparenter a ul pay Je, SUI -
7 ) )
davantage d'un écran qU on 7egar®ér > - oins au sens Ou jelen-

0 y ! : u .

image d’un autre monde. L ecrltlcllfe.sfzs’c'ribes Les lignes inscrites
. . y e )

tends ici, est un artisanat rart 468 5. " ottres, de neumes, de

sur la page, que c it 005 s étaient les traces visibles
marques de ponctuation 0t de chiffres, €A1
des mouvements habiles de 12 main. Et Peeil du }ef:teur, il
courant la page comme Ul chasseur pistant son g‘lblel‘, §Ulvalt
ces traces comme il aurait suivi l€s trajectoires de l]a main qui
les avait créées. Par exemple, les neumes chironomiques, quon
rouve dans beaucoup de manuscrits anciens, étaient ainsi dest-
gnés parce qu'ils correspondaient aux gestes de la main de leur
hef de cheeur (Parrish, 1957, p. 8). Comme avec le chant choral,




LANGAGE, MUSIQUE ET NOTATION

Notationnel Non-notationnel
Script littéraire  Dessin

Lceuvre comme
classe de concordance Partition Gravure

d’exécutions

Figure 1.2
Différences entre le script littéraire, la partition, le dessin
et la gravure, selon Nelson Goodman.

/ execution
\ cogni tion

concept

PARTITION
TEXTE

Figure 1.3 i
La partition et le texte comme actes de cognition

et d’exécution [acting out).

[taking in]
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&, <hpea éerit pour uc .
preniel shoga b guchl par son professeur de fljte

geproduit dans Iguchi (1999, P. 94), avec 'autorisation de Sugi Ichikaz
. — ol u.

oue; elle fait partie de la muSiqile, et non de la technique utili-

sée pour Iinterpréter. La différence est quasiment en tous points

similaire a ce qul distingue la musique occidentale de Iépoque

moderne de son précurseq;‘,’;;‘,2;11;1","M(})fyenj Age. De la méme facon
quon 2 transféré la musicalité du chant de sa dimension verbale
a sa dimension melodlque,lamelodlea été détachée des gestes
corporels — qu’ils soient exécutés avec la main ou avec 12 voix -
qui l'accompagnaient pour 1a jouer. Et dans le méme esprit, 1
notation de la mélodie a cessé d’étre une notation de geste.

Les lignes de son







AMAZING GRACE

31| 3-2 | 1-6|5-5|1-31] 3 - 23| 5 -
5‘!:?—&:-?‘4—4‘3—3 3—5‘i-5 5 -
ing grace! How sweet the sound. That saved a wretch like me!
1|1-1|6-6|1-1]5-5|1-1]7-
5| 1-51|4- 4 1—5‘1—3 5 - 1

31| 3-32|1-6 5-5‘i-i 3 -

5 |b7-b7 | 4-4|3-3|3-5]1-

once was lost, but now I'm found, was blind. but now I see.
5-1|1-1|6-6|1-1|5-5]1-7]1-
l1 -5 1 -5 4 - 4 1-5‘1-1 5 -5 1 -
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